REFLEXIONS ENTORN A LA COMPOSICI60 CORAL A CATALUNYA (1)
JOSEP LLUiS GUZMAN

L’'autor ofereix aquestes reflexions “amb I'4nic proposit de fer més propers
als companys compositors, directors de cor i cantaires, els noms i les obres
d’'un bon nombre dels nostres autors”.

Introduccio6

L’escriptura per a cor mixt, sigui 0 no en estil sever, €s un bon test per
copsar el mestratge d'un compositor. En aquest sentit, seria prou
convenient fer un repas a l‘'obra coral de J. Brahms i A. Bruckner per
adonar-nos d’aquest ftr.

Entrant directament en matéria, se’'m permetra, pero, ja que el tema
d’aquest treball es refereix “només” al segle XX, fer menci6é de l'autor de
'opera Telémaco recentment recuperada pels auditors, I'eminent
compositor i guitarrista Ferran SOR (1778-1839). El seu motet O Crux,
1804 (A) és una partitura exemplar, unes pagines dignes de ser firmades
pel mateix F. Schubert, on hi apareix la relacié harmonica de napolitana
menor (IV menor del VI); la mateixa harmonia que utilitza Schubert en el
seu quartet La mort i la donzella amb una forga cadencial inigualable.

Dic aix0, perquée en la nostra epoca de renovacié pedagogica, ens caldra
també fer analisi del nostre llegat historic i recuperar aquestes obres, que
tenen tantes qualitats. En realitat, no sabem si podriem comptar un
centenar d’obres del segle XIX d’aquest nivell, signades per autors catalans
o hispanics. Vull creure que si, pero mentrestant haurem d’esperar a sentir
la veu dels musicolegs.

Contemporanis de Ferran SOR (deixeble d’Anselm VIOLA) , foren Carles
BAGUER (1768-1836), Mateu FERRER (1788-1864), Ramon CARNICER
(1789-1855), Melcior GOMIS (1791-1836), Baltasar SALDONI (1807-1889),
Maria OBIOLS (1809-1888) i Viceng CUYAS (1816-1839)...

Renaixencgai Modernisme

Mateu FERRER, organista de la Catedral de Barcelona, tingué entre els
seus deixebles aJoan Antoni NIN | SERRA, que fou el mestre reverenciat
de Felip PEDRELL. Ell li aconsella de prendre al dictat les tonades que
sentia cantar a la gent senzilla — i alhora tan savia!- del poble, perquée
servava en la seva memoria una part important d’aquell llegat vastissim i
ancestral que només la tradicio oral havia preservat de I'oblit.

Aquelles cangons del camp de Tarragona (C) amb els seus “inusuals”
cromatismes varen revelar-li una bellesa que no coincidia amb les escales
gue normalment usaven els muasics professionals, decididament enlluernats
pel diatonisme eufonic del mode major pur. Aquest enamorament li va
costar molta incomprensioé i menyspreu. Perd aquell home, segur de les



seves intuicions i descobretes, va obrir molts camins, il.luminant amb el seu
exemple el desti de tres generacions de musics: d’Albéniz a Gerhard.

Tant F. PEDRELL music, com J: VERDAGUER poeta, foren els grans

cantors d’aquell desvetllament —la Renaixenca- que féu possible la definicid
d’'un ambit, aquell que MARTI POL anomena 'ambit de tots els ambits...

F. PEDRELL fou qui primer va presidir la Festa de la Muasica Catalana
(1904) (1) i qui va orientar la tasca renovadora de Lluis Millet que es
recolzava plenament en els postulats del Mestre. Aquesta Festa, juntament
amb la Festa de la Poesia i de la Musica (Orfedé Gracienc), a més dels
Premis de la Instituciéo Patxot de la Fundacié C. Rabelli Cibils, varen fer
possible, amb la dotacié d’importants gratificacions, la creaciéo d’un ampli
repertori coral, gracies a I'aplegament de cancons i danses tradicionals, la
seva harmonitzacio i glossa, aixi com la creacié d’obres originals.

Com ens diu Pere Artis en els seu llibre El cant coral a Catalunya 1891-
1979, en I'adjudicacio dels premis trobem els elements que a I'epoca eren
representatius del moviment musical en general i els vinculats
particularment a I'Orfed i a la seva obra. (2)

A Catalunya, de tots és prou sabuda la importancia del cant coral, “... a
meés de I'especifica comesa artistica que li és propia, €s una de les eines
decisives amb qué ha comptat Catalunya per mantenir vius en amplis
sectors els trets essencials que ens defineixen com a comunitat nacional”
op. citat En aquest sentit, i seguint el fil de les inspirades paraules de
Joaquim MAIDEU (3), hauriem d’afegir que I'idioma musical del nostre
pais s’ha mantingut viu, reconeixible, fonamentalment gracies al cant coral;
0 sigui, per les aportacions decisives de compositors que varen estimar
aquest idioma: Antoni NICOLAU (1858-1933), Francesc ALIO (1862-
1908), Enric MORERA (1865-1942), Lluis MILLET (1867-1941), Amadeu
VIVES (1871-1932) i Joan LAMOTE DE GRIGNON (1872-1949). Tots ells
varen rebre el guiatge de F. PEDRELL.

El mestre A. NICOLAU fou, després d’A. CLAVE (repertori claveria), una
de les figures més importants a I'hora de bastir un repertori pel naixent
moviment orfeonistic. Aquell mestre, compositor i director, que s’havia
esforcat per donar a coneixer a Barcelona nombroses pagines de
Mendelssohn, Beethoven, Wagner i tants d’altres, posava tot el seu saber
al servei d’aquesta tasca creadora: La mort de I'escola 1899, La Mare de
Déu 1901, Divendres Sant 1902; després vingueren Jesus als nois, Entre
flors, El noi de la mare, Teresa, Captant, La mort del soldat, Salve_Regina,
Canco de la Moreneta, Canco dels escolans, Canco del pelegri, Canco dels
llauradors, Canco de la rosa.

En paraules del mestre Lluis MILLET (1916): “en aquesta obra coral del
mestre hi ha tota la seva noble espiritualitat, tota la tendresa que tan
portava amagada en aquella corpora majetuosa... Hi ha una altra
intel.ligéncia ordenadora i assenyada i una musicalitat robusta, agil,



serventa de la idea inspiradora. La poesia de Mn. Cinto no ha trobat altre
music que tan dignament i bellament la interpretés.”

En el marc d’aquelles dies primeres décades del segle XX (fins al cop
d’estat de Primo de Rivera, 1923) la vitalitat que infongueren a I'Orfed
Catala homes com A. NICOLAU fou emotivament valorada i aclamada pel
mateix R. Strauss, qui en una carta del maig de 1914 escriu: “el vostre
Institut coral és Unic en el seu génere i les vostres magnifiques audicions
son dignes de la més alta estima artistica, ja que el dificl art del cant “a
cappella” esta molt descuidat a Europa, a excepcid feta de comptats
llocs...”

Els qui gaudim en la practica del cant coral, hem d’agrair aquelles obres
gue Enric MORERA considerava menors. algunes de les quals son les
més emblematiques d’aquell periode, dins del genere que ell cultiva de la
sardana coral. Pensem sin6 en la Sardana de les monges (D) amb text
d’A. Guimera, on hi trobem aquells girs melodics (cromatisme indirecte)
caracteristics de la nostra canconistica i la repeticio i sobreposicié de breus
motius que, amb les seves variacions i derivacions, generen una estructura
ferma, concisa i expressiva.

Aquesta és una musica que només es pot entendre de debo si hom I'ha
cantada, ja que, tal com generalment succeeix, el gaudi i la comprensié del
cant coral rau més en la seva practica directa que no pas en l'estricta
audicio.

Enric MORERA disposa d’'un ampli repertori coral que, a més de cancons
tradicionals harmonitzades (El testament d’Amelia, ElI bon cacgador,...)
compta amb ingent obra propia:

La sardana de les monges, Les fulles seques, L'Emporda, La Santa espina,
La font de I'Albera, Les neus gue es fonen, Sota de 'om, La cancé nostra,
... 1 també musica religiosa: Salve Regina.

El cas emblematic del primer director de I'Orfe6 Catala, gran inspirador del
moviment orfeonista i ple d’anhel espiritual en la regeneracio del poble a
través de la mauasica, Lluis MILLET, no fou especialment prodig en la
composicid coral, segurament perqué —com enel cas d’E. Toldra- la seva
dedicacié6 principal fou la interpretacio de la Musica.

Tanmateix, de la seva joventut consten dues obres:
“Catalanesques” i “Egloga”, ambdues orquestrades i, a més, 14 Lieder per
aveu i piano.

Entre I'obra coral, a part de les harmonitzacions de cang¢cons populars per
a cor d’homes (Els fadrins de Sant Boi, El pastoret, EI Cant dels Ocells) i
cor mixt El comte Arnau, Els Segadors), disposem de Jovenivola (cor
d’homes) i El Cant de la Senyera, himne de I'Orfed, ja centenari, i avui
Himne de tot el mon coral catala.




Em I'ambit religiés té I'acurada Pregaria a la Verge del Remei (1901) i
Cants espirituals per a Us del poble (1912-1951) —quasi oblidats?-.

Amadeu VIVES fou el gran compositor que el nostre pais no va saber ni
poder retenir per a bastir una produccié lirica en catalg i “gracies” a
aquest fet, a la capital dEspanya varen rejovenir la sarsuela (4) amb
I'alegria desbordant i la tecnica impecable d’aquell gran coneixedor de les
sonates per a piano de BEETHOVEN.

Per la seva intima amistat amb Lluis MILLET des que eren tan joves i
fundaren I'Orfed Catala (1891), aixi com per la seva formacié en els valors
estetics de la Renaixenca, A. VIVES sempre va afirmar que la seva musica
era ben catalana, defensant-se d’aquells que li demanaven “com s’ho feia
per canviar tan facilment de nacionalitat!”.

A. VIVES es va forjar una cultura vastissima, com pocs mdasics tenien
aleshores, fora dels coneixements estrictes de la seva professio.

L'exit de les seves obres escéniques es degué en gran mesura al
tractament energic i joids que dona a les nombroses intervencions dels
cors. Pensem, si més no, e Bohemos 1904, i Dofia Francisquita 1923 (E)
recentment recuperades en uns versions magistrals sota la batuta d’A. Ros
Marba. El valor musical d’aquestes obres perdura i sobrepassa el genera al
qual s’adscriuen, (que el mateix Vives ja preveia en el seu final)

A més de la partitura de IL’Emigrant (1894) per a cor d’homes, text de J,
Verdaguer que ha esdevingut simbol espiritual i fisic de la catalanitat
exilada, voldria fer esment de les altres obres per a cor escrites
posteriorment i que, dissortadament, les agrupacions corals han deixat en
I'oblit, (exceptuant la Balenguera):

1895 La pastoreta, cor d’homes
1896 La filla del marxant, cor d’homes
1904 Himne a I'apostolat de I'oracié (Via Crucis montserrati)
1909 Converte nos Domine, cor mixt
1926 La Balenguera (J. Alcover), cor i cobla
1926 TRES IDILIS per cor mixt:
Jesus i Sant Joan (J. Verdaguer)
Lallunailarosa (J. Llongueras)
Canta i vola que fa sol (F. Pujol)

SUITE CORAL Follies i paisatges
1927 La fira CROMO EPIGRAMATIC
1927 Collsacreu, ODA A LA MAR LLUNYANA
1928 Portic, Processo6 a la muntanya, Comiat
A la placa hi ha ballades INTRODUCCIO | DANSA
1931 El cant del poble, per a coricobla.




Els Mossens MUSICS

Una figura clau (probablement una de les dues o tres més trascendents)
per entendre la dimensié real de la composicio coral a Catalunya al llarg de
les tres primeres décades del segle XX és la del sabadellenc Angel
Rodamilans (1874-1936).

La seva produccié, encara que cenyida a la litirgia, es manifesta amb
'expressio desinhibida i serena d’'un compositor que coneix tots els
recursos tecnics del postromanticisme meés madur i als quals hi afegeix la
personal aportaci6 dunes coloracions harmoniques almenys tan
encisadores com les de la millor pintura de Joaquim Mir.

Talment com es constata en I'obra d’A. Bruckner, la puresa virginal de les
seves creacions no exclou aquella tensi6 humana tan fonda que les
dignifica i les fa creibles. E seu corpus musical depassa les 130 Obres! , de
les quals més de cent sOn per a veu en diverses combinacions. Entre les
meés difoses per I'Escolania de Montserrat destaquen:

Amor, Cancé de maig, El vostre Nom, Moreneta en sou, El gira-sol, Flor de
lliri, Salve Regina, La Mare de Déu, Salve Montserratina i Magnificat, a més
de diverses Misses.

En una obra encara primerenca com Rosa vera (1910, Verdaguer) per a
tres veus blanques i orgue (F), ja hi trobem aquella riquesa harmonica —
acords de novena, dominants secundaries, ampli desplegament modulant i
gran finesa contrapuntistica en el tractament de les notes que no pertanyen
a l'acord- tan caracteristiques en tot el seu corpus. Aixi mateix,
agermanada amb una inspiracié melodica, amarada d’humil veneracié, de
linia clara, equilibrada en el seu arc i sempre cantabile.

Les obres d’aquest autor, juntament amb les del Pare Antoni MASSANA
(vegeu el Cataleg del fons A. Massana de la Bibioteca de Catalunya, 1992)
sén probablement les que millor defineixen I'ambit de creacié musico-coral
entorn a la litdrgia i més enlla d’ella, dins del que no és una, sind diverses
generacions. (7).

El corpus musical de I'autor és impressionant en operes, oratoris, cantates i
misses que superen el centenar d’obres.

La promocio d’enllag

“... Aquesta promocio la veiem integrada basicament per una serie de
compositors que aspiraren a incorporar-se a les avancades de I'art del so,
perd I'impuls dels quals no passa generalment d'una timida temptativa
d’afiliacio a les escoles postwagnerianes...” Amb aquesta descripcio, M.
Valls i O. Martorell defineixen la notable produccié de J. GARRETA (1875-
1969), E. LOPEZ-CHAVARRI (1875-1970), P. CASALS (1876-1971), J.
PAHISSA (1880-1969) i J. MANEN (1883-1971), compositors d'intencions
i resultats molt diversos.



Els dos darrers, varen conrear molt especialment el genere operistic, la
musica de cambra i el concert: de J. MANEN tenen les corals en repertori
la sardana coral El cavaller enamorat.

De J: PAHISSA, consultat el cataleg propi que figura en el seu llibre
Sendas y cumbres de la musica espafiola (Ed. Hachette, Buenos Aires,
1954), només s’hi troba per a cor Seis canciones populares espafiolas, a
dues veus blanques.

Em sembla interessant citar un fragment del nové capitol d’aquest llibre en
el qual lautor intenta dibuixar les caracteristiques de I'escola musical
espanyola i també en particular de la catalana. Del que ens diu, podem
deduir que no era pas conscient de la dimensié qualitativa i quantitativa
dels materials aplegats per [I'Obra del Canconer Popular de Catalunya; tot
i aixi, el seu judici és prou “encertat” si hom té en commpte solament el
folklore de la Catalunya vella. (8)

De qui fou fundador de I'Associaci6 Obrera de Concerts (1925-1937) i
ambaixador de la Pau a tot el mén amb el seu oratori EI Pessebre, el gran
violoncel-lista Pau CASALS, esmentem per cor a cappella les obres
seguents:

O vos omnes, Nigra sum, Tota pulchra, a més de la Salve Montserratina i
El Cant dels Ocells (adaptacio coral d’O. Martorell); totes elles traspuen la
gran musicalitat del seu autor.




